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Moduri de expresie
sau moduri de gandire?'

Ego de technén ou kalo, ho an é alogon pragma.

Platon, Gorgias 465a*

Suntem aparte intre oameni. Spun acest lucru cu referire
la faptul c@, pe cénd toti ceilalti si-au considerat propria teorie
a artei sau a expresiei ca fiind o ,retorica” si au gandit arta ca
pe un fel de cunoastere, noi am inventat o ,estetica” si gandim
arta ca pe un fel de simtire.

Originea greacd a cuvantului ,estetic” inseamna perceptie
prin simguri, mai ales prin simtire. Experienta estetica este o
facultate pe care o avem in comun cu animalele si vegetalele,

fiind unairationala. , Sufletul estetic” este acea parte din con-

' Quintilian IX 4.117, , Figura? Quae? cum orationis, tum etiam senten-
tiae?” Cf. Platon, Republica 601b.

»,Nu pot da pe buna dreptate numele de «artd» la ceva lipsit de ra-
tiune.” Cf. Legile 890d: ,Legea si arta sunt copiii intelectului (nous).”
»Senzatia (aesthesisa) si plicerea (hédoné) sunt irationale.” (alogos - vezi
Timaios 28a, 47d, 69d). In Gorgias, irationalul este ceea ce nu poate sa se
descrie pe el insusi, ceea ce este lipsit de ratiune, nu are raison d étre. Vezi
si Philon, Legum Allegoriarum 1 48: ,Asa cum iarba este hrana fiintelor
lipsite de ratiune, tot asa si sensibil-perceptibilul (to aisthéton) a fost dat
partii lipsite de ratiune a sufletului.” Aisthésis este ceea ce acum biologul
numegte ,iratibilitate”.
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structia noastra psihica ce ,simte” lucruri si reactioneaza la
ele, cu alte cuvinte, partea ,sentimentald” din noi. A identifica
apropierea noastra de artd cu urmarirea acestor reactii, nu
inseamna a face ca arta sa fie ,frumoasa”, ci doar a o folosi
in slujba vietii dedicate placerii si a o rupe de viata activa si
de cea contemplativa.

Prin urmare, cuvantul ,estetica” in limbajul nostru sur-
prinde, ca de la sine inteleasd, semnificatia de acum consa-
cratd, si anume cd arta este evocata de emotii si are ca finalitate
exprimarea si din nou evocarea acestora. Legat de aceasta,
Alfred North Whitehead a remarcat ca ,a fost o descoperire
extraordinara — cum sa provoci emotii numai de dragul lor™".
Am continuat cu inventarea unei stiinte ce se ocupa de ceea
ce ne place si ceea ce ne displace, o ,stiintd a sufletului”, o
psihologie, si am inlocuit cu explicatii psihologice conceptia
traditionald a artei ca virtute intelectuala i a frumusetii ce tine
de cunoagtere®. Actualul nostru resentiment fata de prezenta
semnificatiei in artd este tot atat de puternic pe cat lasa sa se
inteleagd cuvantul ,estetica”. Cand vorbim de o opera de arta
ca este ,semnificativa”, incercam sa uitam ca acest cuvant nu
poate fi folosit decat urmat de formula ,,cu privire la” — acea
expresie poate sa fie semnificativa cu privire la 0 anumita teza
ce trebuie sa fie exprimata - si trecem cu vederea ca [tot]
ceea ce nu inseamna ,ceva” este literalmente ne-semnificativ.
Daca, intr-adevar, intregul tel al artei ar fi acela de a ,exprima

emotie”, atunci gradul reactiei noastre emotionale va con-

! Citat cu aprobare de Herbert Read, Art and Society (New York, 1937),
p. 84, din A. N. Whitehead, Religion in the Making (New York, 1926).

2 Sum. Theol. I-II 57.3c (arta este o virtute intelectuald); I 5.4 ad I (fru-
musetea tine de facultatea cognitiva, nu de cea apetentd).
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stitui masura frumusetii §i intreaga judecata va fi subiectiva,
fiindca gusturile nu se discuta. Trebuie sa ne amintim cé o
reactie este o ,afectiune” si fiecare afectiune o patima, adica
ceva suferit sau experimentat in mod pasiv, iar nu - aga cum
se intdmpla cu procesul de judecare - o activitate ce vine din
partea noastra'. A echivala jubirea de arta cu o iubire de sen-
zatii delicate inseamna a face din operele de arta un soi de
afrodiziac. Cuvintele ,contemplatie esteticd dezinteresata”
sunt o contradictie in termeni gi curati prostie.

»Retorica”, a carei origine greaca desemna o indemanare
in discursul public, presupune, in schimb, o teorie a artei ca
exprimare efectiva a tezelor. Este o mare diferenta intre ceea
ce este spus ca efect i ceea ce este spus sau facut pentru a fi
efectiv §i trebuie sa functioneze, nemeritand altfel sa fie spus sau
facut. Este adevirat ca exista o aga-zisa retorica a producerii
de ,efecte”, tot aga cum existd o aga-numita poezie ce consta
in cuvinte emotionale §i un fel de pictura care este doar spec-
taculoasa; dar acest tip de elocventa — ce se foloseste de figuri
[de stil] numai de dragul lor sau doar pentru a-l etala pe artist
sau a trada adevarul in curti de judecata — nu este propriu-zis
o retorica, ci o sofistica sau arta a lingusirii. Prin ,retorica”
ne referim, impreuna cu Platon si Aristotel, la ,arta de a da

eficacitate adevarului”. Prin urmare, teza mea va fi ca, daca

1

»Patologie 2. Studiul pasiunilor sau emotiilor” (The Oxford English
Dictionary, 1933, VII, 554). ,Psihologia artei” nu este o stiinta a artei, ci a
felului in care suntem afectati de citre operele de arta. O afectiune (pathe-
ma) este pasiva; facerea sau infiptuirea (poiéma ergon) este o activitate.

2 Vezi Charles Baldwin, Medieval Rhetoric and Poetic (New York, 1928),
p- 3. ,0 arta autenticd a vorbirii care si fie strdind de adevir, nu exista si
nici nu se va putea naste vreodatd.” (Phaidros 260e; cf. Gorgias 463-465,
513d, 517a, 527¢, Legile 937¢)
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ne propunem sa folosim sau sa intelegem vreo opera de arta
(cu posibila exceptie a operelor contemporane, care ar putea
fi ,neinteligibile™), va trebui s abandondm uzanta de astazi
a cuvantului ,esteticd” gi sa ne intoarcem la ,retorica”, bene
dicendi scientia lui Quintilian.

Cei pentru care arta nu este un limbaj, ci un spectacol, ar
putea obiecta ci retorica are de-a face mai ales cu elocventa
verbala, iar nu cu viata operelor de arta in general. Nu sunt sigur
ca astfel de contestatari ar fi in realitate de acord sd-si descrie
propriile opere ca fiind mute sau lipsite de elocventa. Dar,
oricum ar sta lucrurile, trebuie sa afirmam ca principiile artei
nu sunt influentate de varietatea materialului cu care lucreaza
artistul — materiale cum ar fi aerul ce vibreaza, in cazul muzicii
sial poeziei, carnea umana de pe scend sau metalul, piatra, lutul
in arhitectura, sculptura si olarit. Tot aga, niciun material anume
nu poate fi considerat mai frumos decat altul; nu poti face o sabie
mai buni din aur decét din otel. Intr-adevir, materialul ca atare,
fiind relativ lipsit de forma, este relativ urat. Arta presupune o
transformare a materialului, imprimarea unei noi forme asupra
materialului care a fost mai mult sau mai putin lipsit de forma si,
exactin acest sens, creatia lumii dintr-o materie complet lipsita
de forma este numita ,,opera de infrumusetare”.

Exista motive bine intemeiate pentru faptul ca teoria artei

a fostin general exprimata in termenii cuvantului rostit (sau, in

' Vezi E. Rohschild, The Meaning of Unintelligibility in Modern Art
(Chicago, 1934), p. 98. ,Desfasurarea realizarii artistice a fost schimba-
rea de la vizual ca mijloc de a intelege non-vizualul, la vizual ca scop
in sine si structura abstracta a formelor fizice ca unica transcendenta
artistica a vizualului [...] o transcendenta complet straind si ininteligibila
pentru omul obignuit [adica normal].” (F. de W. Bolman, criticdnd car-
tea lui E. Kahler, Man and Measure, in Journal of Philosophy, XL1, 1944,
134-135; italicele imi apartin)
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al doilea rand, scris). In primul rand, artistul, fie el uman sau
divin, lucreaza ,printr-un cuvant conceput in intelect”. Din
nou, cei a caror arta a fost, ca i a mea, una verbald, evident cd
au discutat arta expresiei verbale, pe cind cei ce au lucrat cu
alte materiale nu erau neaparat experti in formulari ,logice”. $i,
in sfarsit, arta de a vorbi poate fi mai bine inteleasa de catre toti
decit, sa zicem, arta olarului, fiindca toti oamenii se folosesc
de vorbire (fie retoric, pentru a comunica un sens, fie sofistic,
pentru a se etala), pe cind destul de putini lucreaza cu lutul.
Toate sursele citate de noi sunt congtiente de identitatea
fundamentala a tuturor artelor. Platon, de exemplu, spune:
»cel priceput, care atunci cand vorbeste - orice ar spune -
urmareste infaptuirea celui mai mare bine, cu sigurantd nu
va vorbi la intdmplare, ci avand in vedere o tinta. Va proceda
ca toti ceilalti artisti, pictorii, arhitectii, constructorii de
corabii §i in genere ca toti artistii”?; si din nou: ,creatiile ce
se fac prin orice arta sunt poezii, iar creatorii lor, oricare ar
fi, se numesc poeti™, in sensul larg al cuvantului. ,Demiurg”
(démiourgos) si ,tehnician” (technitnés) sunt cuvintele gre-
cesti folosite de obicei pentru ,artist” (artifex), iar sub aceste
titluri Platon include nu numai poeti, pictori i muzicieni, ci
si arcagi, tesatori, olari, timplari, sculptori, fermieri, doctori,

vanatori gi, mai ales, cei a caror arta este carmuirea cetatii,

' Sum. Theol. 1 45.6¢, ,Artifex autem per verbum in intellectu concep-

tum et per amorem suae voluntatis ad aliquid relatum, operatur”; I 14.8c,
,Artifex operatur per suum intellectum”; I 45.7¢, ,Forma artificiati est ex
conceptione artificis”. Vezi si Sf. Bonaventura, Il Sententiarum 11 1.1 ad
3 si 4, ,Agens per intellectum producit per formas”. Informalitatea este
urdtenie.

2

Gorgias 503e.
3 Banchetul 205c.
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facénd distinctie intre creatie (demiourgia) si simpla munca
(atechnos tribé), intre arta (techné) si industria lipsita de arta
(atechnos tribé)'. Toti acesti artisti, in masura in care sunt cu
adevirat facatori si nu doar muncitori, in masura in care sunt
muzicieni i, prin urmare, intelepti si buni si, in masura in care
isi stapanesc arta (evtechnos, cf. entheos) si sunt condusi de
aceasta, sunt infailibili>. Semnificatia principald a cuvantului
sophia, ,intelepciune”, este cea de ,indeménare”, tot aga cum
sanskritul kausalam inseamna ,indemanare” de orice fel, fie
ca tine de fabricare, de infaptuire sau de cunoastere.

La ce folosesc aceste arte? Intotdeauna si numai pentru
a suplini o nevoie sau deficientd, reald sau imaginata, din
partea patronului uman, pentru care, in calitate de con-

' Vezi, de exemplu, Omul politic 259e, Phaidros 260e, Legile 938a.
Cuvantul fribé literal inseamna ,a freca” si este un echivalent exact al
expresiei noastre moderne ,a poliza” (cf. Hipocrate, Rupturi 772, ,rusi-
nos si lipsit de artd” §i ,,industria fard arta este brutalitate” a lui Ruskin).
,Oriunde exista o buna ordnduiald, fiecare are de indeplinit o anume
treabd in cetate pe care trebuie sa o indeplineascd” (Republica 406c).
»Ragazul” [,timpul avut”] este oportunitatea de a face acea munca fard
vreo alta preocupare (Republica 370c). O ,lucrare din placere” este una
ce necesita o atentie deplina (Euripide, Andromache 552). Perspectiva
avutd de Platon asupra muncii nu diferd, in niciun fel, de cea a lui Hesiod,
care spune cd munca nu este un motiv de rusine, ci este cel mai bun dar
dat de zei omului (Munci si zile 295-296). De fiecare datd cand Platon dis-
crediteaza artele mecanice, o face cu referire la acele genuri de activitati
ce aduc bundstare numai trupului, neaducind in acelasi timp §i hrand
spirituald; el nu asociazd cultura cu lenevia.

> Republica 342b-c. Ceea ce este facut cu artd este ficut corect
(Alcibiade T 108b). Asta inseamna ca cei ce igi stapanesc si sunt condusi
de arta lor, iar nu de cdtre propriile impulsuri irationale, ce tanjesc dupa
inovatii, vor opera in acelasi fel (Republica 349-350, Legile 660b). ,Arta
a fixat scopuri si a determinat cai de operare” (Sum. Theol. 11 47.4 ad 2,
49.5 ad 2). La fel, si un oracol, vorbind ex cathedra, este infailibil, dar
lucrurile nu stau asa cu omul care vorbeste in numele propriu. Tot atit
de adevarat este si in cazul unui guru.
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sumator colectiv, lucreaza artistul’. Cand lucreaza pentru
el insugi, artistul ca fiintd umana este gi el un consumator.
Necesitatile ce trebuie servite de arta par a fi de ordin
material sau spiritual, dar, asa cum insista Platon, una si
aceeagi artd — sau o combinatie a celor doua arte, practica
si filozofica - trebuie sa slujeasca atét trupului, cat si sufle-
tului, pentru a putea fi permisa in Cetatea ideala®. Vom
vedea acum ci propunerea de a servi cele doua scopuri in
mod separat constituie un simptom specific ,impietririi
sufletesti” a timpurilor noastre moderne. Distinctia pe
care o facem intre arta ,frumoasa” si cea ,aplicatd” (dis-
tinctie ridicola, fiindca insdsi arta frumoasa este folosita
[sau aplicatd] spre a aduce placere) este ca si cum expresia
biblicd ,nu numai cu paine™ ar fi insemnat ,se hraneste si
cu cozonac”, pentru elita care merge la expozitii, si ar fi
insemnat ,numai cu pdine”, pentru majoritate gi de obicei
pentru toti ceilalti. Muzica i gimnastica lui Platon, ce
corespund cu ceea ce noi incercdm a numi artéd ,frumoasa”
si artd ,aplicatd” (din moment ce una este pentru suflet gi
cealaltd pentru trup), nu sunt niciodata luate separat in
teoria educatiei propusa de acesta; a urma doar una duce
la efeminare, a o urma doar pe cealaltd, la brutalitate. Un
artist molatec nu este mai grozav decét un atlet dur; muzica
trebuie realizata prin echilibru trupesc, iar puterea fizica ar

trebui exersatd prin migcari masurate, nu violente®.

' Republica 369b-c, Omul politic 279c-d, Scrisorile 975c.
2 Republica 398, 401b, 605-607; Legile 656c¢.

3 Deuteronom 8.3, Luca 4.4: ,Si a raspuns Iisus cétre el, «scris este cd nu
numai cu piine va trai omul, ci cu orice cuvant al lui Dumnezeu»”.

*  Republica 376e,410a-412a, 521e-522a, Legile 673a. Platon are totdeau-
na in vedere o realizare a ceea ce este ,mai bun”, atit pentru trup, cét si

pentru suflet, ,de va fi ldsat vreunul dintre acestea de unul singur, izolat,
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Ar fisuperfluu s explic care sunt necesitatile materiale pe
care arta trebuie sa le slujeasca: trebuie doar sa ne amintim ca
0 cenzura a ceea ce ar trebui si nu ar trebui sd se faca, ar trebui,
din partea noastra, s corespunda unei cunoagteri a ceea ce
este bine si a ceea ce este rau pentru noi [ingine]. Este clar ca
o conducere inteleapta, chiar si o conducere a celor liberi de
catre cei liberi, nu poate permite fabricarea si vanzarea produ-
selor inevitabil vatimatoare, oricét de profitabila ar fi aceasta
fabricare pentru cei ce vand, ci trebuie sd puna accentul pe
acele standarde de viata care asigura ceea ce inainte constituia
functia breslelor si a artistului individual ,inclinat de dreptate,
ce indreapta vointa sa isi facd opera cu credinta”'.

Cat despre scopurile spirituale ale artelor, Platon spune
ca suntem inzestrati de zei cu vedere si auz, iar armonia ,,a fost
data de Muze celui care stie sa le foloseasca pe acestea in mod
intelectual (meta noti), nu ca ajutor pentru placerea lipsita de
ratiune (hédone alogos), asa cum se presupune astazi, ci pentru
a ajuta la revolutia interioara a sufletului, pentru a-l readuce
la ordine gi acord cu el insusi. Si datorita dorintei de masura
si a lipsei echilibrului in cei mai multi dintre noi, ne-a fost
dat ritmul de catre aceiasi zei in aceleasi scopuri™; in timp ce

patima (pathe) starnita de o compozitie de sunete ,,provoaci

nu este un lucru bun si nici nu va fi intru totul posibil” (Philebos 63b; cf.
Republica 409-410). ,,Singura cale de a scipa de aceste rele nu este cea de
a antrena sufletul in lipsa trupului i nici de a antrena trupul in lipsa sufle-
tului.” (Timaios 88b)

' Sum. Theol. I-11 57.3 ad 2 (bazindu-se pe perspectiva lui Platon asu-
pra dreptatii, care alocd fiecarui om indeletnicirea pentru care este po-
trivit in mod natural). Nicio artd nu-si urmareste propriul bine, ci numai
pe cel al patronului (Republica 342b, 347a), un bine ce rezidd in maies-
tria produsului.

2

Timaios 470e; cf. Legile 659¢, legat de cantec.
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o placere-a-simturilor (hedoné) celui lipsit de inteligenta,
aceasta (compozitia) agaza in cel inteligent acea ugurare a mintii
determinata de imitarea armoniei divine produsa in migcarile
lumegti”'. Aceasta ultima Incantare sau bucurie traita atunci
ciand ludm parte la ospatul ratiunii - care este gi 0 comuniune -,
nu este o patima, ci un extaz, o iesire din noi ingine pentru a fi
in Duh, o conditie care nu este susceptibila analizei in termeni
de placere sau durere ce pot fi simtite de trupuri sau de suflete.

Eul sufletesc sau sentimental se bucura de suprafetele
estetice ale lucrurilor naturale sau artificiale, cu care este afin;
eul intelectual sau spiritual se bucura de rinduiala acestora
si este hranit de ceea ce 1i este afin in ele. Spiritul este mai
degraba o entitate mofturoasd decdt una sensibild; nu cali-
tatile fizice, ci aga-numitul parfum sau aroma a lucrurilor, de
exemplu, ,imaginea ce nu se gaseste in culori” sau ,muzica
neauzita”, nu un contur sensibil, ci forma inteligibila este ceea
ce el gusta. ,Usurarea mintii” intalnita la Platon este la fel cu
acea ,beatitudine intelectuala” pe care retorica indiana o vede
in ,gustarea savorii” unei opere de arta, o experientd imediata
si congenera cu gustarea lui Dumnezeu®.

Prin urmare, aceasta nu este, in niciun caz, o expe-
rienta estetica sau psihologica, ci presupune ceea ce Platon
si Aristotel numesc katharsis si o ,infrangere a senzatiilor
placerii” sau durerii®. Katharsis este o purgatie si o purificare
sacrificiald ,constdnd intr-o separare, pe cét se poate, a sufle-

' Timaios 80b, cu rasunet la Quintilian IX 117, ,docti rationem compo-

nendi intelligunt, etiam indocti voluptatem”. Cf. Timaios 47, 90d.
2 Sahitya Darpana 111 2-3; cf. Coomaraswamy, The transformation of
Nature in Art, 1934, pp. 48-51.

> Legile 840c. Legat de katharsis, vezi Platon, Sofistul 226-227, Phaidros

243a-b, Phaidon 66-67, 82b, Republica 399e; Aristotel, Poetica V12.1449b.
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tului de trup”; cu alte cuvinte, este un fel de moarte, acel fel
de moarte cireia ii este dedicata viata filozofului'. Purificarea
(katharsis) platonica presupune un extaz sau o ,dare in laturi”
asinelui energetic, spiritual si imperturbabil de la sinele pasiv,
estetic gi natural, ,a fiiegit din sine insusi”, adicd a fi ,,in dreapta
gandire” si Sinele adevarat, acea ,insistentd” la care se gan-
deste Platon cénd se va ,naste din nou cu frumusete launtrica”
si pe care o considera o rugaciune pe masura’.

Platon il acuza pe mult indragitul sau Homer de faptul ca
atribuie zeilor si eroilor patimi mult prea umane i de imita-
tiile iscusite ale acestor patimi, calculate atit de bine, incat sa
trezeasca propriile noastre ,,simpatii”®. Purificarea (katharsis)
Cetdtii lui Platon trebuie si aiba loc nu prin manifestari ca
acestea, ci prin excluderea artistilor care isi permit sd imite
tot felul de lucruri, oricat de ruginoase ar fi acestea. Novelistii
si biografii nogtri ar fi primii care ar trebui sa plece, in timp
ce, dintre poetii nostri moderni, nu ne este ugor si ne gaindim
la niciunul in afara de William Morris, pe care Platon l-ar fi
putut aproba intru totul.

Purificarea Cetatii este asemandtoare cu cea a indivi-
dului; emotiile sunt asociate din punct de vedere traditional
cu organele de evacuare, tocmai fiindca emotiile sunt nigte
produse inutile. Este greu sa fii sigur de semnificatia exacta
a mult mai cunoscutei definitii ce se gaseste la Aristotel, in

care tragedia ,,prin imitarea compatimirii si temerii produce

' Phaidon 67d-e.

2 Phaidros 279b-c; la fel Hermes, Lib. XIII 3, 4, ,am trecut afara din mine
insumi” §i Zhuangzi, cap. 2, ,Azi m-am ingropat”. Cf. Coomaraswamy,
»On Being in One’s Right Mind”, 1942.

*  Republica 389-398.



MODURI DE EXPRESIE SAU MODURI DE GANDIRE? 17

katharsis-ul acestor patimi si al altora asemanatoare™, desi este
clar casi pentru el purificarea este fafd de patimi (pathémata);
trebuie sa tinem minte cd, pentru Aristotel, tragedia este in
esenta tot o reprezentare de actiuni, nu de caracter. Este clar
ca nu e vorba de un ,debuseu” periodic al emotiilor noastre
»inabusite” ce poate aduce o eliberare de ele; un asemenea
debuseu, ca si betia, nu poate fi decit o satietate temporara®.
Se presupune ca, in ceea ce, cu aprobare, Platon numeste
tip de poezie ,mult mai auster”, ar trebui si ne bucuram mai
degraba de un ospat al ratiunii decét de un ,,mic dejun” al
senzatiilor. Purificarea (katharsis) de care vorbeste acesta este
un extaz sau o eliberare a ,sufletului nemuritor” de afecti-
unile celui ,muritor”, o conceptie a emanciparii ce se regaseste
in textele indiene, in care eliberarea este realizatd printr-un
proces de ,scuturare a trupurilor™. Cititorul sau spectatorul
unei imitari a unui ,mit” este rapit din mainile personalitatii
sale obignuite si pasibile si, exact ca in toate celelalte ritualuri
sacrificiale, devine un zeu pe toata durata ritului, urmand sa
se intoarca la el insugi numai atunci cand ritul este parasit,

cand epifania a ajuns la final si cade cortina. Trebuie sd ne

! Aristotel, Poetica V12.1449b.
2 Omul estetic este ,cel prea slab sd se ridice impotriva placerii si du-
rerii” (Republica 556¢). Daca ne gandim la impasibilitate (apatheia) [ne-
patimire], nu [exprimind] ceea ce vrem si spunem prin ,apatie”, ci ca o
depdsire a tulburarilor provocate de placere si de durere; cf. B.G. II 56)
cu oroare, se intdmpld asa fiindcd ar trebui sd fim ,nedoritori in a trai
fara foame si sete si cele asemandtoare, daca nu am suferi (pascho, scr.
badha) de asemenea si consecintele acestor patimi” (Philebos 54e, 55b).
Atitudinea noastra fatd de placeri gi dureri este intotdeauna pasiva, daca
nu chiar masochista.

3 JUU.B. II 30.2 §i 39.2; B.U III 7.3-4; C.U VIII 13; Svet. Up. V 14. Cf.
Phaidos 65-69.
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aducem aminte ca toate operatiile artistice au fost initial rituri,
iar scopul ritului (agsa cum ne sugereaza cuvantul felete) este
cel de a sacrifica omul vechi si de a aduce la fiinta un om nou
si aflat mult mai aproape de desavirsire.

Prin urmare, ne putem imagina foarte bine ce ar fi gandit
Platon - care sustinea o filozofie a artei ce nu era ,a sa”, ci
apartinea Filozofiei Perene — despre interpretarile noastre
estetice si despre argumentul ca scopul ultim al artei este cel
de a placea. Asa cum spune el, ,ornamentul, pictura si muzica
facute doar pentru a aduce placere” sunt numai niste ,,jucarii’.
Cu alte cuvinte, ,iubitorul de arta” este un ,flugturatic”. Se
recunoagte faptul ca marea majoritate a oamenilor judeca
operele de arta in functie de placerea pe care le-o prilejuiesc;
dar, decat sa se coboare la un asemenea nivel, Socrate spune
nu, ,chiar daca toti taurii si caii din lume, prin cautarea placerii
lor, declara cd asta e criteriul”. Genul de muzica pe care o
aproba nu este una variata i schimbatoare, ci una canonica?;
nu sunetul instrumentelor ,,poliarmonice”, ci muzica simpla
(haplotés) alirei acompaniata de cant ,intentionat facut pentru
a produce in suflet acea simfonie de care am vorbit™; nu
muzica lui Marsyas Satirul, ci muzica lui Apollo°.

Toate artele, fara exceptie, sunt imitative. Opera de
arta poate fi judecata ca atare (si independent de ,valoarea”
sa) numai dupa gradul in care modelul a fost reprezentat
corect. Frumusetea operei este proportionald cu acu-
ratetea (orthotés = integritas sive perfectio) sau adevarul
(aleétheia = veritas) sau.

' Omul politic 288c.

2 Philebos 67b.

*  Republica 399-404; cf. Legile 656e, 660, 797-799.
Legile 659¢; vezi si nota 86 de mai jos.

5 Republica 399e; cf. Dante, Paradisul 1 13-21.



