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Introducere

Numerosi orientalisti sustin cd nicdieri n-a fost mai
pretuita poezia pentru valoarea ei spirituala si artistici ca
in lumea clasica persana. Si atunci de ce ne-am mira cid
existd o dragoste si un devotament special pentru poezie
care continud si caracterizeze si astazi cultura persand? De
ce am fi surpringi ca versurile muzicii traditionale cAntate
de-a lungul si de-a latul teritoriilor unde se vorbeste limba
persand apartin aproape in totalitate unor maestri ca Rumi
si Hafez, iar multi iranieni care ne sunt contemporani au
memorat zeci de pagini de poezie scrise de marii lor poeti?
Chiar si in conversatiile obisnuite sunt citate versuri ale
poetilor clasici; pe strazi se aud negustorii ambulanti de
mirungisuri care isi fac reclamd marfurilor folosind ver-
suri. Tncepénd cu timpurile imemoriale, poetii de curte fa-
ceau faimd poeziei, fiind in majoritatea cazurilor rasplititi
generos pentru operele lor. Astazi insa, cei mai mari poeti
clasici sunt considerati misticii sufl, care, mai ales inspre
bitrnete, au renuntat la onoruri si beneficii, s-au retras
in sihastrii, au inflinfat ordine religioase sau au devenit
piri, fiind declarati sfingi; mormintele sau monumentele
inchinate lor sunt vizitate anual de mii de oameni, in buni
parte si pentru binecuvantarea (baraka) pe care acestia ar
putea-o primi pentru pelerinajul la asemenea locuri sfinte.
Pe scurt, in Persia de astdzi, pe teritoriul Iranului siit care
fiingeaza ca stat teocrat, poezia poetilor clasici sufi e inca
foarte vie si este considerata, in ciuda unor incongruente
cu tezismul religiei oficiale, ca reprezentind arta literara la
cel mai inalt nivel.

Poezia clasicd persana este strins intretesutd cu mu-
zica, caligrafia i chiar cu arhitectura sacra. La inceput,
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occidentalilor le-a fost greu sa inteleagd o lume atit de
minunat integratd, in care artele se armonizeazd perfect
intre ele, cu viata cotidiana si cu cele mai intime aspiratii
umane. In timp ce orice arti este cu certitudine meniti
sa nascd plicere, formele artistice din aceastd traditie tind
citre un scop mai inalt, pentru ca intreaga artd sacrd, prin
toate formele ei de expresie, cauta in primul rind si des-
chidi sufletul uman pentru a percepe direct dimensiunea
divind a realitagii.

Asadar, acest tip de poezie reflecta aspecte si invatituri
ale unei traditii spirituale — tradigia mistica, gnostica, in-
ternd a islamului — cunoscuta ca sufism sau tasawwuf (pu-
rificare). Dar majoritatea autorilor acestor poeme, la fel
ca Rumi, nu apartin strict Persiei, lumii islamice sau chiar
sufismului, ci lumii intregi. Cum spune un poet: ,Locul
meu e fird loc/Urma mea e fird urmd” sau mai exact ,eu
apartin tuturor locurilor, dar nici unuia anume, am lisat
urme peste tot, dar nicdieri in mod special”. Acelasi lucru
s-ar putea spune despre traditia poetica persana de natura
mistica in general si sufitd in particular, deoarece viziunea
in care au fost create aceste opere este eternd, nefiind legatd
de un anumit popor, de un anumit timp sau loc.

Oare faptul cd marii poeti sufi au fost ,,dezridacinati”,
cd nu au luat parte la evenimentele politico-militare ale
vremii lor, sau nu au depins exclusiv, in gindirea lor, de
registrul spiritualitatii islamice, i-a impus in universalita-
te? Limba persana este o limba bogatd, multidimensiona-
l4, in care un singur cuvint poate exprima o diversitate
de intelesuri precum si nuante ale ingelesurilor respective.
Dar farmecul central al poeziei persane, in fond obstaco-
lul major pentru neinigiagi, nu il constituie vocabularul,
ci simbolismul siu. In lumea moderni atee se manifesti
tendinta de a privi si ingelege lucrurile si cuvintele aga cum
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apar obiectiv, insd misticilor din lumea traditiilor spiritu-
ale totul le aparea ca avind mai multe niveluri sau straturi
de ingeles. In textele sacre, dimensiunea literali a cuvan-
tului reprezintd cel mai adesea doar coaja ori ,pleava’ de
la suprafati. In mod cert aceasti afirmatie este adevirati
pentru poezia misticd persand, in special pentru cea sufi-
td, care foloseste un vocabular complex incarcat de sensuri
multiple. Aceastd caracteristicd ii ofera poetului posibilita-
tea ca numai in cAteva versuri sd cuprinda o intreagd lume
de noime.

Pentru a reda o astfel de operi intr-o alta limbi e
nevoie, de cele mai multe ori, si se foloseasci mai multe
cuvinte si chiar versuri decat sunt in original, si cu toate
acestea unele simboluri ,,nu se lasi traduse” sub nicio for-
mi, ci cer sa fie deslusite in propriul lor registru. Pentru
cititorul avizat nu-i deloc surprinzitor faptul ci o parte
insemnatd din poezia persand este scrisa in cod simbolic.

Poezia misticd, in special cea sufitd, exprima ganduri,
idei, simgaminte care cu uguringa puteau si le atragd auto-
rilor pedepse aspre din partea clerului ortodox si a suvera-
nilor, in special selgiucizi, pedepse care prin asprimea lor
reamintesc cititorului european de Inchizitie si de marile
persecutii religioase. Prin scrierea unor asemenea versuri
codificate simbolic, poetii erau convinsi ca si cititorul sau
auditorul ciruia i se adresau cunosteau codul respectiv,
cici doar aga puteau patrunde intelesul profund al poeziei
lor. Ca lucrurile si se complice si mai mult, sub codul sim-
bolic, in poezie std ascunsa o viziune a structurii realitagii
conditiei umane si a caii spirituale la care simbolurile folo-
site de poet fac doar aluzie. Nu este deloc o exagerare sau
un paradox cind se spune ca o buna parte din continutul
poeziei sufi era menit sa fie deslusit mai inainte ca opera
respectiva si f1 fost citita.
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Asadar, acest sistem prezintd anumite dificuledgi si
obstacole, insd el permite poetilor si exprime mari pro-
funzimi de simgire si gindire intr-o poezie de numai cateva
versuri. De asemenea, acest sistem 1i furnizeaza cititorului
o permanentd sursd de incAntare pentru ci, pe masuri ce
ingelegerea sa capitd noi dimensiuni, aceleasi poeme ii
vor revela, o datd cu trecerea timpului, noi frumuseti
si sensuri.

Legat de poezia sufl, in general, cele mai comune
simboluri sunt urmitoarele: (1) vinul, interzis in islam,
dar care in poezia sufi reprezintd o cale spre iubirea divina
si de cunoastere mistica; (2) intoxicarea sau ebrietatea, care
semnifica betie divind, extaz si cunoastere directa a divini-
tatii; (3) Iubitul sau Prietenul, care este o referire la Dum-
nezeu, poate intr-un mod ce uneori frizeaza blasfemia,
pentru ca poate simultan s se refere si la fiinta umana
prin care sunt reflectate insusirile aceluiasi Divin. PAni aici
totul suna bine §i frumos, dar simbolismul acesta poate sa
devini foarte complicat. In unele poezii, fiecare detaliu al
fetei Iubitului cum ar fi obrajii bucalati, alunita, buzele,
suvita de par, sprincenele se referd si semnificd un anumit
aspect al realitagii ultime. O bucla sau o suvitd de pir, de
exemplu, actioneaza ca o ispitd sau capcani: aceste fire de
par, in cele din urmi, il agatd sau il prind in undita pe
indrigostit, trigindu-l spre Iubit, dupa care, desigur,
totul se incheie.

De asemenea, in poezia sufi persand atunci cind ci-
tim un poem ce face referire la o ,,tavernd” ar trebui s stim
ca , Taverna Ruinei” (Kharabat) este locul simbolic de adu-
nare al sufitilor. Este un loc singuratic, nefrecventat, din
suburbiile oragului unde se serveste vin, departe de mos-
chei, fiind vizitat de ,vagabonzi” sau ,destribilati”, adica
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de sufigi sau dervisi. In ,Taverna Ruinei” se bea vin sub
indrumarea unui maestru, se experiaza extazul ,intoxici-
rii”, prin care practicantul se indeparteaza atat de egoismul
unui sine fals cit si de iluzia lumii. , Taverna Ruinei” este
adeviratul loc de intalnire al sufitilor unde se poate trii o
comuniune adevarati la un nivel mai profund al credin-
tei practicate. Simbolul tavernei s-a inrddacinat puternic
in poezia sufi si ilustreazd cit de complex a devenit acest
cod poetic. In orice religie institugionalizati existi oameni
care actioneaza ipocrit faga de ceilalti, fiind motivati mai
degrabd de aroganta spirituald sau egoism, decat de un
sentiment adevirat de dedicare totala divinitdgii. Simbolul
tavernei este antonimul moscheii, avand un ingeles pro-
fund, care ii pune la zid pe acei indivizi, inclusiv sufigi, care
cauta in religie o modalitate de a-si crea si ,umfla” propria
imagine. Cei care frecventeazd ,taverna’ sunt cei mai de
jos dintre cei de jos in sdracia si umilinta lor, care fac posi-
bil un tip de spiritualitate ce isi are ridacinile in altruism.
Dupa cum scrie Hafez:

Incetati si mai faceti pe sfintii si si-i umiliti pe cei
ce merg la tavernd!

Picatele altor persoane nu sunt niciodatd trecute
pe riboj de voi.

Dacd-s bun sau riu, nu vd priveste(!) vedeti-vi de
treburile voastre(!)

La sfdrsit, fiecare va culege ceea ce a semanat.

Fiecare persoand, indiferent daci-i treazd sau beatd,
il cautd pe lubit.

Fiecare loc este caminul iubirii, indiferent daci-i
sinagogd sau moschee.

Capul meu se lasi cu totul in voia Lui, culcat pe
cdramizile de la usa tavernei.
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Incetati s mai incercati sd-mi rapiti si si ma jefuiti
de gratia cerului, divina.

Dar pentru a intelege profunzimile acestei poezii mis-
tice trebuie sd stim ci in conceptia sufitd soarele se poate
revela intr-un singur strop de apd, iar Dumnezeu se poate
revela in persoana fiintei umane iubite, pentru ci sufismul
are ca premisa filosoficd teza unitdgii intregii existente. De
pildi, odata purificatd, inima omeneasci devine o oglin-
da care reflecta si cunoaste lumina divina. Asadar, contrar
formelor puritane ale religiei care indeparteazi, ca si o se-
pare, prezenta divina se apropie atit de univers cit si de
omenire in integralitatea sa, iar sufismul saluta si rivneste
apropierea si intimitatea divind. Intr-o asemenea doctrina,
in loc si fie distant si semet, Dumnezeu devine si este per-
ceput ca fiind Iubitul sau Prietenul. Astfel, mai presus de
orice, misticul isi doreste intimitatea cu Dumnezeu. Astfel
de idei exprimate chiar si metaforic pot fi interpretate cu
usuringa drept eretice i, asa cum se va ilustra si in textul
lucrarii de fatd, autorii au platit chiar cu viata pentru ceea
ce au gandit, simtit i triit. Ei au fost supusi unor perse-
cutii de catre fanatici care nu s-au sfiit si le cauzeze mari
pagube materiale, si-i umileasci social si moral, si-i deter-
mine si-si pardseasca locurile unde traiau i creau pentru
a se proteja de furia unor mulgimi habotnice, de judecata
stramba a cadiilor, de ura unor clerici oficializati, recunos-
cuti si cultivati de suveranii tinuturilor respective.

Drept urmare, in poezia sufitd intdlnim o incetosare
constientd a distinctiei dintre iubirea divind si cea umana.
Aceste douad tipuri de iubire se intersecteaza la nivel uman.
Aflat in extaz, lubitorul, adica fiinta umand, se pierde in
Tubit, misticul percepand Tubitul ca fiind Insusi Dumne-
zeu. Limbajul iubirii este folosit de poetul sufi pentru a-si
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exprima dorul neostoit dupd apropierea de divinitate, un
simgamant care altfel transcende orice descriere verbala.

Cea mai buni poezie, orice form3 ar imbrica sau ori-
ce dimensiune ar avea, produce o mutatie in constiinta,
care face posibili transcenderea egoului. In acel moment,
timpul pare si incetineascd sau chiar si se opreasca. Privim
viata dintr-o altd perspectivd — una care ne pare straniu de
familiard, poate chiar mai reald decAt modul in care noi,
in mod obisnuit, zi de zi, privim lucrurile. Astfel, trecAnd
dincolo limitdrile noastre, vedem pentru o clipa, intr-o
fulgerare, o imagine a adeviratului si profundului nostru
»euw’, precum si a radicinilor noastre reale, mai adénci si
vitale care stau infipte intr-o lume unica cosmicd, care este
a divinului fard de inceput si fira de sfarsit. Multe din ope-
rele sufite exploreazd diversele aspecte ale ciii spirituale; si
totusi, mai presus de oricare alta, iubirea este tema centra-
I3 si anume cea care reliefeazd puterea transformatoare a
acesteia. Dupa cum aratd Rumi, roate tipurile de iubire sunt
in ultimd instangd fagete ale iubirii noastre pentru Dumne-
zeu. Cildura constantd a focului iubirii permite unui su-
flet sd se ,coacd” pe deplin, ii permite unui individ care
este ,,crud” sau imatur sd atingd starea de ,,apt” sau chiar
de ,ars” — in sensul cd flacara dogoritoarea a iubirii misti-
ce l-a transformat si l-a transferat in planurile superioare
ale uniunii divine. Lucru si mai important, puterea iubirii
permite individului s renunte la eul siu fals de dragul
Tubitului §i sd capete o mai adinca viziune a realitatii, o
viziune care nu mai este ego-centrista.

In cuvintele lui Fakhr al-Din Iraqi (1213-1289, filo-
sof si mistic persan): ,,Primul pas in iubire consta in pier-
derea capului. Dupi renuntarea la meschinul ego, renunti
la viata ta si suporti aceasta calamitate. Lisind toate astea
in urma ta, nu te opri: lustruieste si indepdrteaza rugina
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egoului din oglinda sinelui propriu”. Asadar, dupid cum
sufitii au ingeles foarte bine, numai iubirea are puterea de
a ne ajuta sa ne depasim si tot ea ne oferd posibilitatea de
a face acele sacrificii eliberatoare care altfel sunt de neima-
ginat. Numai prin iubire putem deveni indivizii umani ce
am fost cu adevirat meniti si fim.




PARTEA I

Sapte secole de istorie
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Dinastia ghaznavidd (977-1186)

Dupa ce dinastia samanidi s-a stins, la sfarsitul pri-
mului mileniu al erei noastre, pe teritoriul Marelui Iran cel
mai important conducitor al unei formatiuni statale de tip
medieval asiatic a fost Yaminu-d Daula Sultan Mahmud al
Ghaznei (998-1030) in timpul domniei caruia, Ferdowsi a
desévarsit opera sa epica Cartea regilor (Shahnameh).

La fel ca si samanizii de dinaintea lui, sultanul Mah-
mud se baza pe o armati de sclavi proveniti din diferite
triburi, mai ales turcice si pe voluntari. Ins, spre deosebire
de samanizi, care fineau armata in scopul mentinerii pacii
si apardrii statului lor, Mahmud o folosea pentru campanii
militare impotriva vecinilor, de preferintd de pe subcon-
tinentul indian. Aceste campanii nu erau menite atat de
mult s3 anexeze noi teritorii sau si sustina propagarea cre-
dingei islamice, cAt mai ales pentru jaf i capturarea unei
prizi de rizboi cit mai bogate. Se aplica intocmai in prac-
ticd vestita ghaza potrivit cireia musulmanii de graniga si
nu numai, aveau drept cutumiar sa intreprinda raiduri de
prada in tinuturile cu care se invecinau. A fost o practicd
istoricd de pe urma cireia tirile romane au suferit pAna
in 1877.

Prada de razboi era principala sursa de venit pe care
se baza Mahmud, pentru ca din aceasta isi sustinea cur-
tea regald, isi plitea armata sau isi infrumuseta resedinta.
Astfel el reusea sa-i mulfumeasci pe supusii lui, mai ales
turci pentru ¢a tdranii iranieni erau crunt exploatati, tre-
buind sa pliteascd impozite din ce in ce mai mari in mod
deosebit pentru sustinerea campaniilor militare anuale. In
acelasi timp, iranienii erau scosi din armata si din posturile
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civile pe care le ocupau fiind inlocuiti cu membri ai noii
nobilimi turce provenite mai ales din rAndurile militarilor.

Meritul lui Mahmud este acela ca a apirat totusi
lumea iraniana impotriva triburilor nomade turcice ceea
ce urmasii sdi n-au mai reusit sa faca, astfel ca dupé anul
1040, grupuri de turci selgiucizi au reusit sa dezmembreze
acest regat lasindu-i dinastiei din Ghazna doar un terito-
riu neinsemnat.

Sultanul Mahmud a avut calititi de rizboinic si de
om de stat deosebite, dar a fost, totodata, si un despot care
si-a impus vointa in toate domeniile. Sunnit infocat nu
era deloc incintat de siism si ii prigonea pe adeptii aces-
tuia, ilustrativ fiind faptul cd marele invigat al-Biruni era
si-si piarda viata fiind suspectat ci era karmat. i plicea
fastul si pompa si a cheltuit sume mari de bani pentru ri-
dicarea unor edificii somptuoase si stimularea poeziei fiind
constient ca astfel isi va consolida puterea si va dobandi
popularitate. Pe timpul siu, Ghazna a luat locul Bukharei
devenind capitala culturald a lumii iraniene. S-a inconju-
rat de invitati si poeti, le-a cerut celebritatilor culturale
sa se mute la Ghazna, a jefuit biblioteci ducind cartile in
capitala lui, a fost cel care a infiintat functia de Maliku
sh-shuara, Regele Poetilor, ajungind astfel sa dobandeasci
reputatia de a fi cel mai mare Mecena cunoscut din istoria
literaturii persane. Nu este de mirare ci pe timpul lui si
a succesorilor sdi ghaznavizi literatura a inflorit, cea mai
importantd specie literara fiind qgasida, adica panegiricul,
forma traditionald a poeziei arabe.

Din punct de vedere istoric, Sultanul Mahmud al
Ghaznei i-a urmat la tron tatilui sau in 998. Dinastia care
sub conducerea sa energica si fira scrupule a atins apogeul,
dar s-a pribusit rapid dupi el in fata turcilor selgiucizi, a
fost fondatd in 962 de Alptigin, un turc care a fost robul
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samanizilor, iar robul acestuia care ii era si ginere, adicd
Sebuktigin, cel de al doilea monarh ghaznavid, nu a fost
altul decart parintele marelui sultan Mahmud, aparitorul
Islamului, cuceritorul Indiei, dusmanul neiertitor al ido-
latriei, mina dreaptd a credinciosilor, un feroce sunnit. To-
tusi despre acest sultan s-au pastrat si versurile:

S-a dus a lui Mahmud semeati maretie, gloria l-a
pdrdsit

Cici n-a inteles ce Ferdowsi in minunata carte-i, lui
cu dor a povestit.

Se remarca aici ceea ce Jami, cinci veacuri mai tarziu,
ne-a spus despre satira pe care Ferdowsi a scris-o: ,,aluzie
la obérsia modesta a ghaznavizilor” cind a vazut ce ,re-
compensd” a primit pentru cei treizeci de ani de munca
in care a scris Shahname. Interesant este faptul ci desi si-a
dorit la curtea sa pe cei mai mari oameni de stiintd i arta
contemporani cu el, printre care cel mai rivnit a fost Avi-
cenna, dar care a reusit sa plece in alte parti ale lumii, nu
s-a comportat fatd de ei cu deferenta pe care acestia ar fi
meritat-o. Anecdota pe care o povestim, asa cum rezultd
din multe relatari, este cea despre al-Biruni, un istoric si
cronicar eminent al acelor vremuri. Anecdota relatata si de
Edward G. Browne', spune ca lui al-Biruni i s-a cerut de
catre sultan, care sedea intr-un cort cu patru usi, sa ghi-
ceascd pe care dintre acestea va iesi suveranul din incaperea
respectiva. Al-Biruni a scris rispunsul pe o bucatd de hér-
tie si a pus-o sub un covor; dupd aceea, sultanul a poruncit
sd se decupeze o iesire in panza cortului, prin care a iesit.

! Browne, Edward G, A Literary History of Persia, vol. 11, From Fir-
dawsi to Saadi, CUD, 2009, pag. 97



